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A PRESENCA DO READYMADE - §() ANOS

PENSAMENTOS READY MADE

AnaMaeBarbosa

“Take an object. Do something to it. Do
somethingelse toit". JasperJohns

Museus sio o abrigo prototipico do conceito de
readymade.
Aotirar os objetosde seu contexto e recontextualizd-
los no espagodomuseu osmusedlogosecuradores
transformam seu significade e mesmo sua
aparéncia.
Odiscurso do Museuconduz seus obijetosa condigdo
de readymade
Quanto ao Museu de Arte, ele é a pia batismal do
readymade.
0 deslocamento do objeto de sua fungio cotidiana
e sua entronizacao no museu, lugar de art g, confere
a ele valor de arte.
A maior ou menor complexidade e a elaboragdo
transformética do sistema de significagdo & o
termBmetro avaliativo da qualidade da obra. Para
o original pensador de Chicago, Samuel Messick,
surpresa, satisfagdo, saboreoe estimulagio sio os
pardmetros avaliativos do readymade.
0 julgamento destas qualidades serd feito pelo
piblico. Ao piblico se dirigia Marcel Duchamp
quando ampliando seu conceito de readymade
propunha aqueles que o ouviram em New York a
visualizagio do prédio da Woolworth come o
maior readymade dacidade e as vitrines da livraria
Gotham como museu readymade. Numa exposizEo
de readymade mais do que em qualquer outra os
objetos falam e falam linguas estrangeiras em
relagfo a sualinguaoriginal assim como osartistas
falam através dos objetos, colonizandc-os efou
libertando-os de seu limitado universo semantico.
Parafrazeando Arnheim podemos dizer que
readymades s3o objetostransicionais dosartistas
"par excellence”.

& témulo Finldini

READYMADE THOUGHTS
“Take an object. Do something to it. Do
something else tait". JasperJohns

Museums are the prototypical shelter of the
readymade concept.
As they take the objects out of their contexis and
reset them in the context of the museum space,
museum directors and curators transform their
meaning and even their appearance.
The museum discourse leads its objects to the
readymade condition,
Astotheart museum, it isthe readymade baptismal
font,
The displacement of the object’s daily function and
its enthronement in the museum, a place of art,
confers upon it avalue of art.
The greater or lesser complexity and the
transformative elaborationof the system of maaning
is the evaluating thermometer ofthe work's guality.
To Chicago’s original thinker Samuel Messick,
surprise, satisfaction, taste and stimulation arethe
evaluating parameters of readymade.
The judgment of those qualities willbe made by the
public. Marcel Duchamp addressed the public
when, as he amplified his concept of readymade, he
proposed tothose who listened to him in New York
the visualization of the Woolworth building as the
greatest readymade intown and the showcase ofthe
Gotham bookstore as a readymade museum. Ina
readymade exhibition more than inan any otherthe
objects speakand speak foreign languagesaswell
asthe artists speak throughthe objects, colonizing
them and/or freeing them from their limited
semantic universe.
Paraphrasing Amheim we may say that Readymades
arethe artists'transitional objects “par excellence”,

APRESENCA DO READYMADE,
80 ANOS

Lisette Lagnado

Em 1913, as balizas da arte estremecem. Marcel
Duchamp (1887-1968) usa uma roda de bicicleta
montada sobre um banquinho, criando uma nova
categoria de objetos, o readymade. A seguir,
apresenta a obra "Fonte”, um desconcertante
urinol que escandaliza o meio artistico e desde
entdo a histdria da arte passa a reproduzir esse
gesto. Nesse percurso de oitenta anos, objetos
investidos de arte proliferaram. Comocaracterizar
os fundamentos da atividade pdstuma
duchampiana?

De natureza dadaista, o readymade se impde para
discutir olugar da arte, abole a dimensio estética
e procura introduzir um objeto neutro numazona
até entdo pouco explorada, adimensdo da reflexdio
doespectador. Nofinal dos anos 50 e infcio de 60,
oreadymade é assimilado pela pop arte passaaser
confundido com sensualidade e glamour. Quando,
nos anos 70, artistas conceituais substituem a
nogao de “pintura-pintura™ uma “pintura deidéias”,

a chave duchampianz ganha uma nova inflexdo.
Mais tarde, a crescente warholizagio da arte,
culminando na “sindrome Jeff Koons” trazparaa
contempaoraneidade o culto do “ato artistico™
(conceito primordial para Duchamp, colocado em
oposi¢do ao “fazedor” de obras), que, por um
desvio quase perverso, vem desembocar no culto
apersonalidade

Nas experiéncias dadaistas, cubistas, futuristas,
pop e conceituais, a crise do objeto no sistema de
CONsSuUmMo (seus excessos, a obsolescéncia
programada, o design etc.) setorna um problema
paraa massa cultural. O readymade de Duchamp
ergue o objeto ao estatuto de nome préprio e o
resultado & um deslocamento de significado que
produz uma outra idertidade- em tima instincia
uma consciéncia critica do objeto
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THE PRESENCE OF READYMADE, 80 YEARS
In1913, theart stakesquiver. Marcel Duchamp
(1887-1968) usesa bicycle wheel mounted on
alittle stool creating a new object category, the
readymade. Afterwards, he presents
“Fountain”, a disconcerling urinal that
scandalizesthe an séene, and since then arl
history has been reproducing that gesture. In
this eighly-year path, arl invested objects have
proliferated. Howtocharaclerizethel oundations
of Duchampian posthumous activity?

Dadaistic innature, readymade prevailsinthe
discussion of the art place, abalishes the
aesthetical dimension and triestointroducea
neultral objeclinazone asyet unexplored, the
dimension of the spectator'sreflection. Al the
end of the 50's and beginning of the 60's
readymade is assimilated by pop art and gets
to be mistaken with sensuality and glamour.
Wheninthe 70's conceplual artists substitutea
“painting ol ideas" forthe notion of “painting
painting”, the duchampian key gains a new
inflection. Later, a growing warholization of art
whichculminated inthe “Jeff Koons syndrome"”
bringsto conlemporaneity the cult of the “aristic
act” (a primordial concept to Duchamp, as
opposediothe “maker” of works) whichby an
almost perverted deviation leads to the
personality cult.

In dadaistic, cubistic, futuristic, pop and
conceplual experiencesthe object'scrisisinthe
consumption system (ils excesses, its
programmed obsolescence, itsdesignand so
on) becomes a problem to the cullural mass.
Duchamp's readymade raisesthe objectiothe
statute of proper name,and the result is a
displacement of meaning which produces
another identity -ullimately a critical awareness
ofthe objact.
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